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RESUMO

Esta pesquisa é uma reflexdo sobre as caractasistia estética pés-moderna nas
manifestacfes de moda contemporaneas, tomandoalgeto de estudo o momento da
construcdo da pos-modernidade, as figuras quedtasrdalicerce artistico e a evolucao

das nocdes sobre autor e autoria.

A moda contemporanea sera avaliada em comparagdo aso composicoes pos-
modernas através de imagens. Esse levantamentwedeissario para comprovar a
citacdo das articulacdes artisticas pos-modernasnais diversos fenébmenos de moda

atual.

Palavras-chave: Moda - pds modernidade - estétaor



ABSTRACT

This research is a reflection on the characterstiof the postmodern aesthetic
manifestations in contemporary fashion, taking asbject matter the time of
construction of postmodernity, the figures thategavtistic foundation and evolution of

notions about author and authorship.

The contemporary fashion will be evaluated in congoa with the postmodern images.

This survey was necessary to prove the postmodem @arious phenomena of current
fashion.

Key words: Fashion - postmodernity - aestheticathar
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INTRODUCAO

Aqui sao apresentados 0s objetivos e as razédalaa@acao do trabalho e projeto
final para o curso de especializacdo Estética ¢aGekm Modaque discute a pesquisa
do tema “O reflexo da estética pos-moderna na gordcdo de moda contemporanea”.

As investigacdes que serdo realizadas tem a faddidde verificacdo das
caracteristicas de um momento estético e artidésenvolvido entre os anos de 1970 e
1990, e que, para fins desse estudo, sera denamileald6s-modernidade.

N&o sera encontrada nessa investigacdo a discesbé®m a existéncia ou a nao
existéncia de um movimento com escolas, pratieag;eitos chamado pds-modernismo.
Os termos abordados serdo PGs-moderno ou Pos-ridatkn

Assim, o trabalho final faz uma abordagem abramgemtanalise dos objetos e
expressodes exclusivos de Moda; bem como o reflexefeito da estética pés-moderna
no design de Moda, verificando avaliacbes da eritspecializada passando pelo
momento do movimento moderno e alguma de suas tedsdicas, até chegar ao
momento contemporaneo; a andlise das vicissituglasionadas ao design de moda,
identificadas e comparadas em um momento de pro&ochistérica, verificacdo das
expressividades gerais do design, e nos fendmewosndmento entre a pos-
industrializacdo e o periodo pré-digital, que skfnido como pds-moderno, seguindo
0 argumento do tedrico David Harvey, que assumanoeito em sua obra “A Condi¢ao
pos-moderna”, e também emprestando o termo prewiematilizado pelo filosofo
francés Jean-Francois Lyotard, na publicacdo demmesome “A Condicdo POs-
Moderna” de 1979.

Com a iniciativa de definir as estratégias de desigtre a passagem da pos-
industrializacdo e dos fendbmenos pré-digitais e cowbjetivo de identificar, nesse
territrio, as novas caracteristicas de pensartar @&iprodutor de novas imagens, que
configuram uma nova estética.

Pretende-se entender a moda desse novo territdantificando quais séo as
particularidades que definiram a nova estética eteevfazer moda, principalmente a
partir dos anos de 1970, e os reflexos dessas nestaatégias de design na

harmonizacdo de moda atual.



Visando também as interpretacbes dessa reacdo quiesima nas praticas
artisticas em busca do objeto especifico: Os redlelo panorama pré-digital, ou pés-
moderno, na producédo e na estética de moda contangzo

A pesquisa e 0 seguinte projeto iniciam-se na tieatale realizacdo de uma
reunido de conteudos e informagfes para a inveatiga discussdo, e a anélise com
relacdo a alguns estudos que ja foram publicadwe sotema P6s-modernismo.

Na continuidade, serdo abordadas questdes reldei®na arquitetura e aos
principais nomes de artista e produtores de imagets composicado estética da pos-
modernidade.

Desta forma, tenta-se tracar uma abordagem de (mmtpara investigacédo e
analise do objeto de estudo, viajando de voltaeawd, ao inicio dos conceitos de
mundo moderno, na tentativa de resgatar indiciosnddancas e a que tipo de
modernismo reagem o0s pos-modernistas.

Sobretudo, buscando-se na literatura, atravéspuhédes, ideias e pesquisas de
alguns autores que ja escreveram sobre o assuimuedtigacdo: Modernismo e o P0os-
moderno.

Destacadamente, seguir-se-4 0 percurso das tedeiadois autores em suas

respectivas pesquisas sobre o assunto:

1. HARVEY, David. A Condicdo pés-moderna: Uma pesqussdbre as origens da
mudanca cultural. Sdo Paulo: Edi¢Ges Loyoladicdo, 1996.

2. COMPAGNON, Antoine. Os cinco paradoxos da modeed®elo Horizonte. Editora
UFMG, 2 edigéo, 2010

3. FOUCALT, Michel. O que é autoRio de Janeiro: Vega, 1992.

Por fim, tracadas as concepc¢des dos autores posrnozg com as manifestacdes
artisticas e a relacdo que se estabelece comuaacutbana e a digitalizac&o, € proposta
a analise entre imagens de moda contemporaneagensigue representem a estética
identificada como pds-moderna. Estabelece-se, assipossivel paralelo entre esse

movimento artistico e sua influencia na moda daesoporaneidade.
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CAPITULO |
O momento e a estética pés-moderna.

A passagem pos-moderna pelas adesigne pela moda, transformou a atividade
do criador, questionando o préprio conceito de rautmnsequentemente as ideias de
origem e original se confundem - e dificultando ernpanéncia da heranca da
modernidade.

A transicdo da modernidade para um periodo que pedebservado como uma
evolucdo, ou a negacgdo dela propria, indicava aguempressdes de que o autor j4 ndo
era unico. Muitas obras se tornaram o resultadmudgrupo de criadores, ou inspiradas
em outras obras ja existentes, que foram fortemstemunhadas entre os anos de
1970 e 1990, e em diversos segmentos artisticasp am cinema, na musica, na
fotografia e também na moda.

Os autores estavam criando discursos conectadaosisica pode ser moda, a
moda pode ser arte e a cultura de rua pode serathm@m museus.

Por esse motivo, a analise dessa pesquisa, dodpeidentificado como poés-
moderno, inicia-se nos anos 1960 e evolui a pdatidécada de 1970 até os anos 1990,
seguindo a orientacdo sugerida pelos curadoresx@léamson e Jane Pavitt, ao montar
a exposicadPostmodernism: Style and Subversion, 1970-1986Victoria and Albert

Museumem Londres no ano de 2012:

Postmodernism: Style and Subversion, 1970-199@wsllseveral
other major V&A exhibitions that have tackled thgr&nd narratives” of
twentieth-century style: Art Nouveau, Art Deco aviddernism amongst
them. Yet we consider our project to be uniqueiwithis series; given the
slippery nature of postmodernism and the toxicily @ssociated with that
word, our venture well be seen as a fool's errdrite assertive tittle we have
chosen, with fixed and tidy dates appended tceitamly does not seem to
be getting into the spirit of the thing. Why benirnl970 when many of our
protagonists had made their key “departure” worksfdre that date? Why
close in 1990, years before the substantial impEcpostmodernism had

manisfeted itself upon vast swatches of Chinaalratid the Gulf States?

So the choice of our 20-year span may be artificBt it also

deliberate. By attending in detail to this fast-pecperiod of time, we can
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assess the phenomenal range and penetration ompdsinism practice.
Milan and London in the 1970s — not to mention Néwk, Tokyo, Los
Angeles, Berlin and Sydney — would not have reeegniheir 1990s selves.
(“Postmodernism: Style and Subversion, 1970-1920'11. pg 9)

P&s-modernismo: Estilo e Subversdo, 1970-1990 segueha de
vérias outras grandes exposi¢cbes do V&A que abamiaas "grandes
narrativas"do estilo no do século XX: Art Nouveau, Déco e Modernismo
entre eles. No entanto, nGs consideramos o nosgetgicomo sendo Unico
dentro desta série, dada a natureza escorregadedmodernismo e da
toxicidade ainda associado a essa palavra, o reapoeendimento muito
bem ser visto como uma misséo de tolos. O titderéiso que escolhemos,
com datas fixas e e marcadas, certamente ndo parmcar no espirito da
coisa. Por que comecar em 1970, quando muitos sEbs@rotagonistas ja
tinham feito os seus trabalhos definidores antesaddata? Por que fechar
em 1990, anos antes do impacto substancial do pdssmismo que se

manifestou na China, india e nos Estados do Golfo?

Portanto, a escolha do nosso periodo de 20 anas gerdartificial.
Mas também deliberada. Ao participar desse peraugderado, podemos
avaliar a gama fenomenal e a penetracdo da ppaigaodernismo. Mildo e
Londres na década de 1970 - para nédo falar de Noxka Toquio, Los

Angeles, Berlim e Sydney - ndo teriam se reconloetics seus anos 1990.

Figura 1 — Imagem de divulgagéo digital da expasRdstmodernism: style and subversion 1970-1990

Fonte: V&A Museum

Disponivel em: http://www.vam.ac.uk/



12

No entanto, para compreender esses gestos deaapidsimoderna, e mais
especificamente o autor de moda pds-moderno, é&pregplorar o que foi considerado
o fim do modernismo e como a sociedade chegou ©ess$exto artistico pds-moderno.

No livro “Postmodernism — Style and Subversion, 1970-13905te uma citacéo
ao romancé’American Psycho”do autor americano Bret Easton Ellis, publicado em
1991, que narra as caracteristicas do personageapats, e que segundo os curadores,
descreve a condicdo pds-moderna do jeito mais tassugpossivel: Consumed by self
and status, and utterly lacking a moral compagq3raducao: Consumido por si e pelo
status e completamente carente de moralid&@estmodernism: Style and Subversion,
1970-1990”. 2011p. 14).

Contudo, nédo foi um psicopata p6s-moderno que nataodernismo. De acordo
com os estudos dos curadores Glenn e Jane, aiients® anunciar a morte da
modernidade foi feita em diversas ocasides. O adan-Francois Lyotard considerou o
campo de concentracdo de Auschwitz como marcordadéi ideal moderrp mas a
ocasiao mais memoravel foi a do tedrico de arquaeCharles Jencks que, no dia 15 de
julho de 1972, mais precisamente as 15h32, implodiideias modernistas juntamente
com um de seus simbolos, o edificio popular Prgde, do arquiteto Minoru Yamasaki,
localizado na cidade de St. Louis nos Estados nido

Figura 2: Imagem da demoli¢do do edificio ®rlgoe.

o ]
Disponivel em: http://rustwire.com

! Antoine Compagnon, Os cincos paradoxos da modzitaic2010 p.125.
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O complexo de prédios residenciais Puitt-lgoedénolido e se tornou o icone de
uma tentativa de renovagdo urbana fracassada. Aiéso, expOs a existéncia da
trajetéria de descontentamento do movimento moderee ja se arrastava desde o
inicio dos anos 1960 - assim como observa Antoiamgagnon sobre a arquitetura

moderna em geral:

O modernismo arquitetural, em sua origem, repoabeaesum
ideal claro: um projeto racional estara de acomn ama sociedade
racional, fundada no mito da modernizacdo e naseedo passado; o
maquinismo é imaginado — por exemplo, na casa-maqde Le
Corbusier — como lugar da plenitude e da feliciddas o fiasco do
modernismo tornou-se logo evidente, desde o eddiBauhaus nos
Estados Unidos: a técnica fizera nascer o totalitey. Depois de
1945, a arquitetura moderna nao teve mais progta @ sociedade e
se pds a servico do poder: estandartizada, perdeuvirimdes da
negacgdo e da critica indispensavel ao movimentoemod Guardou
do moderno apenas 0 nome e tornou-se sindbnimoielgagdio e de
desumanizacdo nos espigdes e nas cidades-dormit@&idoine

Compagnon - “Os cinco paradoxos da modernidadellfi(

A destruicdo do edificio Pruitt-lgoe foi fundamdnpara a arquitetura nessa
passagem de estilos, pois, é nesse ambito queno {@rs-moderno nasce, e pode ser
melhor observado por criticos especializados, ‘levea, diziam os autores, de se
construir para as pessoas, € ndo para o HomemdD4daivey 1996, pg 45). Além
disso, foi considerado por Compagnon, e de acasdoaobra de Charles Jenckéke
Language of Post-Modern Architecturgue [...a arquitetura pds-moderna nado se
caracteriza somente pela recusa do movimento moderas também — a menos que
essa seja um efeito deste - por suas analogiasocdros movimentos historicos,
reivindicados, as vezes, expressamente, peloget@gipés-modernos.]

Segundo David Harvey, "os arquitetos tinham queersger com o estudo de
paisagens populares e comerciais (como as do sab&irtocais de concentracdo de
comércio) do que com a busca de ideais abstratiscas e doutrinariod"assim toda a

2 Antoine Compagnon, Os cincos paradoxos da modataid2010 p.112.
% David Harvey. A Condicdo pés-moderna, 1996 p.45
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dominacgédo das constru¢cdes modernistas, foi serhtitslida por projetos que estavam
de acordo com as necessidades e desejos de setatleab com seus ornamentos,
artificialidade, pracas imitando construcbes amstigaspacos industriais renovados,
parques tematicos, tudo em defesa de uma maiefaggto.

Sobre esse tema, David Harvey diz que ndo ha rmdaado em dar as pessoas 0
que elas querem, "e o préprio VentfyriRobert Charles Venturi critico de arquitetura
moderna e pos-moderna, "recomenda que aprendaresa estética arquitetbnica com
Las Vegas", ou como foi citado mew York Timegem 22 de outubro de 1972, numa
matéria apropriadamente intitulada "Mickey Mousesima os arquitetos”, dizendo
"Disneyworld estd mais proxima do que as pessoasequ do que aquilo que os
arquitetos ja lhes deram". A Disneylandia, assewel®gs € "a utopia americana
simbolica”.

O parqueDisneyworld integrante ndo s6 da arquitetura, mas do fenorpése
moderno como um todo, tem 0 que as pessoas quiererse apresentar como a "Terra
onde todos os seus sonhos podem virar realidadeine sendo o "lugar mais feliz do
mundo " se transforma num mundo ideal, onde a®pese sentem seguras e afastadas
do mundo real repleto de ameacas e medos, caraciéo assim, a vivéncia de outras
realidades e do imaginario por um tempo curto @a&ersao da identidade.

Ha, no entanto, quem veja essa concessao da ditaaca
estética da Disneylandia antes como uma questdedessidade do
que de escolha, Daniel Bell (1978,20), por exemgéscreve o pos-
modernismo como a exaustdo do modernismo através da
institucionalizacdo dos impulsos criativos e rebgldor aquilo que ele

chama de a massa cultural. (David Harvey 1996 p.62)

O parque do criador Walt Disney, foi feito paraigdar a sociedade como um
todo, todas as faixas etarias e etnias, e seu @spagece imagens da consciéncia
coletiva, permitindo a seu publico se encontrareeidentificar. Baudrillard vé os

parques tematicos como uma utopia atemporal, proshitde eventos simultaneos,

* David Harvey. A Condicdo p6s-moderna, 1996 p.62
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inexoraveis, misturando vivencias e criando umaesiade artificialmente diferente da

real.

O verdadeiro Parque Tematico ultrapassa o0 imaginari
Inicialmente, tomava-se o imaginario como senddéidade virtual, e
agora estamos no processo de capturar o munde cealdensa-lo em
um Unico universo sintético, sob forma de um shawrealidade
(Baudrillard, 1997:124/25)

oy More Magic

During the Holiday Seasc;n

Figura 3 — Imagem de divulgacéo dos pardiak Disneyorld
Disponivel emhttp://disneyworld.disney.go.com/

Dessa maneira, foi, inicialmente, através da astu@é que as principais
manifestacbes da pds-modernidade foram tomanduwafercaracterizando um possivel
movimento estético.

Um exemplo apropriado desses novos discursos natetrga, diferente dos
parques tematicos e um pouco mais conectado cadaawetidiana, € ¢-aculty Cluh
localizado em Santa Barbara nos Estados Unidossieaalo pelos arquitetos Charles
Moore e WilliamTurnbull.

A estética do espaco é desconstruida, produzirsdmsacdo de confusdo e caos.
O ritmo dos objetos e angulos sdo em excesso perafs, contrariando todas as
propostas de ndo ornamentacdo da modernidade.

Outro exemplo bastante pertinente € o edificio AT&T Torre da Sony, do
arquiteto Philip Johnson, em Nova lorque. Concluidmm 1984, tornou-se
imediatamente controverso por ser extremamentenwmi@l. Ridicularizado e, ao
mesmo tempo, adorado, colecionou espectadoresepsr grandes arcos de entrada,
lembrando inclusive constru¢des da antiga Romapaoianteon, e nessas condic¢oes,
contrariando o funcionalismo da arquitetura modsani legitimou a estética poés-

moderna.
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Figura 4 — Imagem dBaculty Cluh Santa Barbara, CA-USA (1969)
Disponivel emhttp://pinterest.com/pin/18647785927353021

Figura 5: Edificio AT&T, em Nova York.
Disponivel emhttp://www.galinsky.com/buildings/att/
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De acordo com Harvey, além da arquitetura, foicggatambém as novas
tecnologias da sociedade pés-industrial, e de acomm a facil transferéncia e
disseminacdo de informacao resultante delas, patmoente da televisdo, que o0s
codigos e excessos da estética pos-moderna caoulaepidamente anulando a

fronteira entre a alta cultura modernista e a caltle massa.

Mas aceitar a fragmentacao, o pluralismo e a acigade de
outras vozes e outros mundos traz o agudo prolf@ncamunicacéo e
dos meios de exercer o poder através do comanduoaidria dos
pensadores pos-modernos esta fascinado pelas passibilidades da
informacé@o e da producgdo, analise e transferénziaotdhecimento.
Lyotard(1984), por exemplo, localiza firmementessatgumentos no
contexto de novas tecnologias da comunicacdo edasas teses de
Bell sobre a passagem para uma sociedade “péstiradiusaseada na
informacdo, situa a ascensdo do pensamento posAmoode cerne do
que vé como uma dramatica transi¢cao social e pmlitas linguagens
da comunicacdo em sociedades capitalistas avanggdla®ndicao

pos-moderna David Harvey,1996 p.53)

A televiséo possibilitou a identificacdo entre grsigociais e pessoas, baseada no
comportamento e entre classes culturais, e ndomaadentificagdo socioeconoémica.

Os pensadores pés-modernos ficaram fascinadosessas novas possibilidades
de transferéncia da informacdo e na forca do coosden massa mobilizados pela
televisdo, e por outras formas de midia de imagecultura de massa permitiu uma
grande mudanca estilistica que se tornou partéddaceapitalista.

O clima p6s-moderno resultante dessa rapida dissedn, fragmentacdo e da
transicdo de um periodo das tradicbes para um coaiiso, pode ser identificada
também na literatura, e em varios relatos de astigtie estavam ativos no periodo,

Em um trecho do livro “S6 Garotos”, onde a autorartsta Patti Smith -
performer e poeta nascida em 1946, em Chicago.dieo Horses(1975), foi tido
como percursor do punkem um de seus paragrafos, relata o clima de mdiaretre
duas artistas que nao tinham para onde ir na \@gpernatal em Nova lorque, e

descreve as caracteristicas das performancesaglgueensla época:
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Havia algo especialmente pungente em Jackie e Camdynodo
como incorporavam uma vida imaginaria de atriz. Asmtinham algo de
Mildred Rogers, a garconete rude e analfabetdafeiddo HumanaCandy
tinha aparéncia de Kim Novak e Jackie seu jeitéatle. Ambas estavam a
frente de seu tempo, mas nédo viveram o bastantevearchegar o tempo
para o qual avancavam. 'Pioneiras sem uma frohtegmo Andy Warhol
diria. (Patti Smith “S6 Garotos”, 2010, p. 125)

Figura 6: Jackie Curtis, Holly Woodlawn & Candy Dag
Disponivel emhttp://fuckyeahwarholfactory.tumblr.com

Clima igualmente percebido em outro trecho do liV&) Garotos”, na
descricio de um passeio da artista Patti Smith cortambém artista Robert
Mapplethorpe, na cidade de Nova lorque, onde detatfas vestimentas, da relacéo
entre sociedade e artista, e do clima politicaaresicao entre os anos de 1960 e 0s anos
1970:
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Em um dia de veranico vestimos nossas roupasifaspeu com
minha sandalia beatnik e uma velha echarpe, e Raober suas amadas
micangas e o colete de ovelha. Pegamos o meti® \Akést Fourth Street e
passamos a tarde na Washington Square. Tomamosieaféna garrafa
térmica, vendo grupos de turistas, gente chapadmntores de folk.
Revolucionarios agitados distribuiam panfletos i@oat guerra. Enxadristas
atraiam multiddo a parte. Todos coexistiam nagmehe-zum de diabretes

verbais, bongbs e cachorros latindo.

Estavamos andando em direcdo a fonte, o epiceatax@o, quando
um casal mais velho parou e ficou abertamente hsgreando. Robert

gostava de ser notado, e apertou minha mao conhoari

'Oh, tire uma foto deles, disse a mulher para ddoalistraido, ‘acho

que sao artistas.'
'Ora, vamos logo', ele deu de ombros. 'Sao séagtot

(Patti Smith “Sé Garotos”, 2010, p.50)

Esse trecho do livro da Patti Smith, narra o p@dsimicio da atmosfera
esquizofrénica que forcou alguns criadores a swaetarem com estratégias mais

livres e com novas técnicas.

Unindo-se aos movimentos de contracultura que wvamafor¢ga nos anos 1970,
construiram uma nova atitude artistica que organgzascensao do design pds-moderno,
e assim, "0 vestuario assumiu importancia exceptiao tomar a forma de uma
declaracdo do individuo a respeito de si mesmo, amdioo expressdo de seu status
social, mas como indicacéo de que ele compreeondi@ subverter as regras das roupas

da moda®

E nesse ambiente que o pds-moderno cria raizesa pesvocacdo com o mundo
real, nesse impasse, nesse momento capitalista,essaironia, nessa recusa com 0
modernismo e na autoridade estética provocada lpoiDavid Harvey descreve com

propriedade essa relagéo:

® Diana Crane, A moda e seu papel social, 2006 p.322
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O modernismo perdeu seu atrativo de antidoto reianario
para alguma ideologia reacionaria e “tradicionalist A arte e a
cultura se tornaram uma reserva tao exclusiva deealite dominante
gue a experimentacdo no seu ambito (com, por exemplas formas
de perspectivismo) ficou cada vez mais dificil, @acem campos
estéticos relativamente novos como o cinema (obdesanodernistas
como Cidaddao Kane, de Orson Welles, transformaeamem
classicos). Pior ainda, parecia que essa arteaecafisira ndo podiam
se ndo monumentalizar o poder corporativo ou ést@tiao “sonho
americano”, como mitos autorreferenciais, projetanch certo vazio
de sensibilidade no lado da formulacédo de Baudetpie se apoiava
nas aspiracdes humanas e nas verdades eternas.

Foi esse contexto em que Varios movimentos corituaais e
antimodernistas dos anos 60 apareceram. As colitnasuexploram
os dominios da auto-realizacdo individualizada pwio de uma
politica distintivamente “neo esquerdista” da ipoyacdo de gestos
antiautoritarios e de habitos iconoclastas (na cagisio vestuario, na
linguagem e no estilo de vida) e da critica da ciokidiana. Centrado
nas universidades, institutos de arte e nas mam#dtnsais da vida na
cidade grande, 0 movimento se espraiou para agroasinou numa
vasta onda de rebelido que chegou ao auge em Ghiéags, Praga,
Cidade do México, Madri, Toquio e Berlim na turtnd& global de
1968. Foi quase como se as pretensdes universamodernidade
tivessem, quando combinadas com o capitalismo diber o
imperialismo, tido um sucesso tdo grande que fessEm um
fundamentado material e politico para um movimeatgoresisténcia
cosmopolita, transnacional e, portanto, global,egemonia da alta
cultura modernista. Embora fracassado, ao menoarta dos seus
préprios termos, 0 movimento de 1968 tem que sesiderado, no
entanto, o arauto cultural e politico da subsegueinada para o pos-
modernismo. Em algum ponto entre 1968 e 1972, piartaremos 0
pos-modernismo emergir como um movimento madurdoeanainda
incoerente, a partir da crisalida do movimentoraotierno dos ano 60.
(David Harvey, 1996, pg 44.)
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Igualmente significou a perda da historicidadepdim da “grande narrativa”,[...a
pos-modernidade, se considerada seriamente, nd® g@dreportada a uma simples
questdo de periodizacdc®.que pode estar relacionada principalmente ao ctima
descrenca no progresso, na aceitacao de eventosrets na constru¢cdo em fragmentos,
no caotico, na pluralidade e na mistura de codigos.

Esse tipo de mudanca se transfere para todos s @ampos com
fortes implicacbes. Dada a evaporacédo de tododsedg continuidade
e memoaria histérica, e a rejeicdo de metanarrativasico papel que
resta ao historiador, por exemplo, é tornar-se,ccomistia Foucault,
um arquedlogo do passado, escavando seus vestigimsBorges o faz
em sua ficcdo e colocando-os, lado a lado, no mdsezonhecimento

moderno. (Harvey 1996 p.58)

Sendo assim, em sua origem, um tanto refreadastiopeda, o pdés-modernismo
se fundamentou no pluralismo, na ironia, na citagaauptura com a modernidade, ou
com algumas ideologias modernas, ou na sua hereaoga, por exemplo, a fixagéo

pelo novo e autoral ou com os males modernos, @nguerras e o racismo.

Comprometendo-se em ser mais pioneiro que o0 prapodernismo que, de
acordo com o filésofo Gilles Lipovetsky, seria, mardade, uma outra fase da
modernidade a “hipermodernidadebu como observou Compagnon: “O pés-moderno
compreende, incontestavelmente, uma reacédo contraderno, que se tornou o bode
expiatério.”, mas que para o autor Davi Harvey alemnidade "dedicava-se muito a
busca de futuros melhores[...]mas o pdés-modernigipcamente descarta essa
possibilidade ao concentrar-se nas circunstancsglizofrénicas induzidas pela
fragmentacao e por todas as instabilidades|...Jp@oafalar de conceber estratégias para

produzir, algum futuro diferente."(David Harvey 98 p.53)

O projeto pés-moderno conquistou as artes grafecas desenvolvimento de
produtos, atingindo o méximo do exagero, transiehal bizarro ao absurdo, da citacao

a ironia, tornando tudo uma questao de estilo.

® Antoine Compagnon, p.118
" Gilles Lipovetsky, O império do Efémero, 2009.
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A cadeira Consumer's Restlo autor Frank Schreiner, por exemplo, é uma
remodelagem parddia do tradicional carrinho de cespde supermercado. Foi
desenhada em 1983 e construida apenas em 199uedseo designer, a sua ideia
partiu de uma frase dita pela sua m&even years ago, when | took my mother to a
design shop in Berlin, she looked at all the wiresinfurniture and said it reminded her
of shopping carts."(Traducdo:" Sete anos atrds, quando eu levei hamimtéde a uma
loja de design em Berlim, ela olhou para todos ¢sais de arame e disse que lembrou
de carrinhos de compra$")

Objetos foram reinventados em um novo contextajas €£ores marcaram com
composicdes em blocos, geometrismos e com detalim@sosos ou em cores neon.

A luminéaria Super Lampjdealizada pelo designer Martin Bedin, que gragas a
detalhe da base feito com rodinhas lembra muit® mai brinquedo do que um objeto
de decoracdo segue também como justificativa dto diste e irbnico do possivel

movimento que se instalava.

Figura 7:Consumer's Retde Frank Schreiner, 1983.
Disponivel emhttp://www.vam.ac.uk/

® Fonte: http://www.neatorama.com/2006/07/15/frackesiners-shopping-cart-chair/
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Figura 8: Super Lamp de Martine Bedin (Memphi§g1
Disponivel emhttp://www.vam.ac.uk/

Nos anos 1980, a forca subversiva da estética pdema penetrou de vez na
atividade artistica e no design, dando seus pramerassos para 0 prestigio, sob
responsabilidade do grupo de arquitetos e desigi@ianos Memphis que, pela
primeira vez, entre 0s anos de 1981 e 1987, pr@mnd estilo pés-moderno em
moveis, tecidos, e objetos em geral.

Apesar dessa proposta ser considerava nova, osesulio coletivo italiano
consideravam suas criacdes referenciais aos motomela Art Deco e da Pop Arte,
somados ao estilo de temas bregas e futuristageguétavam nas formas que eram
muitas vezes consideradas bizarras.

Como citado anteriormente, a pés-modernidade aqurestis conceitos de autoria,
e sugere a desconstrucéo da identidade do sujgtq eetirando o sujeito do seu papel
de origem para distinguir os diferentes papéis demo, e essa ideia alterou 0s rumos
do design, e dos produtores artisticos do periddoaura modernista do artista como
produtor € dispensada. A ficcdo do sujeito criasate lugar ao franco confisco, citacao,
retirada, acumulacgéo, e repeticdo de imagens §éeeés.”(Harvey p.58).

Essa é a composi¢do do grupo Memphis: arquitetiesigners juntos, compondo
uma nova linguagem estética, que nada mais é, doogagrupamento de varias
referéncias ja propostas num outro momento, masigigas e misturadas formam uma

estética inédita.
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O grupo Memphis foi a grande referéncia do momentoversivo, em relacdo a
moéveis e objetos decorativos e marcou com a suaciciggle de misturar formas e
compor cores e estampas. Na época, sua estéticaugam grande admirador: o ja bem
sucedido estilista Karl Lagerfeld.

Figura 9: Colecédo de mdveis do grupo Memphis.
Disponivel emhttp://en.wikipedia.org/wiki/File:Memphis-Milano_Mement.jpg
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phis.

Figura 10: Karl Lagerfeld em 1981, com parte daclacao dos moveis do grupo Mem
Disponivel emhttp://lushgazine.wordpress.com/2011/09/29/lush-vintage-karl-lagerfeld/

Essa nova atitude carregou muitos estilos que foemponsaveis pela construcao
da personalidade do periodo. As composicfes baseadacitacdo, opastiche
formaram os questionamentos, ou os fundamentos rodugfo estética da pos-
modernidade.

O uso dagpastiche- termo literario que foi emprestado para car&ders atitudes
estéticas da pés-modernidade, que significa inotagd decalque de uma obra literaria
ou artistica, normalmente satirica, com recorrérciam género, tornando-se uma
parodia ou uma mescla de estilos - foi exaustivo.

Suas interpretacdes, a busca do sentido atravéprdpriacdo deliberada, e a
percepcdo da sociedade e da cultura como nascentéragmentos facilmente
reutilizveis, colocaram em risco todas as quesi@esriginalidade e do estilo autoral,
devido a nogéo de que tudo ndo passava de uma copia

Dessa forma, de acordo com a visdo de David Haagegliscurso de Jacques
Derrida, que:

[...Jconsidera a colagem/montagem a modalidadengsia do
discurso pos-moderno. A heterogeneidade inereistgogseja na pintura, na
escritura ou na arquitetura) nos estimula, comeptres do texto ou
imagem, "a produzir uma significacdo que ndo padedr univoca nem

estavel". Produtores e consumidores de "textosteffdos culturais)
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participam da producdo de significacbes e sentidosninimizacdo da
autoridade do produtor cultural cri a oportuniddéeparticipacdo popular e
de determinagBes democréticas de valores cultures, ao preco de uma
certa incoeréncia ou, 0 que € mais problematico, uea certa
vulnerabilidade & manipulacdo do mercado de ma3satodo modo, o
produtor cultural sé cria matérias-primas (fragroere elementos), deixando
aberta aos consumidores a recombinacdo dessesnaenta maneira que
eles quiserem. O efeito € quebrar (desconstrupdder do autor de impor

significados ou de oferecer uma narrativa cont{eevid Harvey p.55)

Dessas caracteristicas de base da construcdoccagiés-moderna poderiamos
citar muitas figuras que abracaram o periodo enfoeasenciais na representacdo do
exagero, da mistura de "textos", citacdes, parpdimas algumas foram mais
importantes que outras e influenciaram artistagaglares de diferentes épocas. Seus

tracos e técnicas podem ser vistos, inclusive rabathos mais atuais.

Um desses exemplos é o artista Nelson Leirner. uase fala de pos-
modernismo ele é o nome nacional que podemos Eitaa do fundador do Museu de
Arte Moderna de Séo Paulo, e de mae escultoreegsepiou muito bem o meio artistico
pOs-moderno com seu jeito brincalh&o e irbnico.

Como viveu boa parte da sua vida nos Estados Urfiis capitalista que |he
serviu de inspiracdo) muitas das suas obras trdemas originalmente americanas,
como as personagens da Disney, a silhueta do eotdimmericano e a prépria bandeira
dos Estados Unidos, como na sua dbapa

Tudo isso apresentado num mix de ironia e de aqmestientos quanto ao
consumo, e quanto ao verdadeiro significado de Brade assim o faz, quando acumula
objetos a primeira vista ndo artisticos, como bosecitens encontrados em comercio
populares, e quando se apropria de imagens comsepara desconstruir a imagem
romantica de arte e artista.

As frases abaixo, foram retiradas do documentariohemenagem aos seus 50
anos de carreira, chamado "Assim E, Se lhe pateedtistram o sentimento sincero do
artista :

"AS pecas que eu uso ndo tem carater, minha irdedhgaostrar

a relacdo do consumo.”

° Documentario "Assim E, se Ihe parece”, direcaatadaallo, 2011
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"Eu nunca pintei um quadro na vida, pintar da tfaiae eu
comecei ja a me apropriar.”

"Um dia eu chego pra vocé e digo, isso € arte, aoeda nao
importa o0 que, porque a arte tem essa liberdadelenger o que vocé

quer."

Nelson, também construiu uma relacdo forte comddscie pecas de roupas,
qguando morou fora do Brasil entre os ah®47 e 1952. Iniciou 0 curso para se tornar
engenheiro téxtil, e essa fase |he deu contelUdd @67 para criar &ontanae 0s
manequinsStripencorespnde o artista promove ustripteaseem série, desconstruindo
0s vestidos por meio de ziperes, com a Ultima lzoneberta apenas com um resquicio

da peca inicial.

Figura 11: Homenagem a Fontana Il, de Nelson Lelrg87.
Disponivel emhttp://www.nelsonleirner.com.br
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Figura 12: Nelson Leirner e sua olsmipecoresi_e1967.
Disponivel emhttp://www.nelsonleirner.com.br

Figura 13: ObraMapade Nelson Leirner, 2007.
Disponivel emhttp://www.nelsonleirner.com.br

Além de artistas plasticos, celebridades, mausicosfo®grafos também
incorporaram as atitudes pés-modernas em seudhwabéfestyle e estilo pessoal,
influenciando em massa e afirmando certa exceaaa.

N&o s6 se utilizavam de caracteristicas estétinas,assumiam 0s varios papéis
artisticos possiveis das identidades fluidas danmifernidade, de figuras que

transitavam por varios meios: nas artes, na madfgtografia etc.
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Exemplo de Andy Warhol, que foi empresario, pintlistrador e cineasta, além
de ser o idealizador da Pop Art, também padrinhmui¢éas outras e importantes figuras
para o0 desenvolvimento dos comportamentos pos-masiercomo Jean-Michel
Basquiat e Grace Jones.

Grace Jones, atriz e cantora, nasceu na Jamaicareuncom seu estilo e
comportamento além do seu tempo, dominando a c@swnpderna nos anos 1980 e
1990. Seu estilo excéntrico e androgeno continulseonsiderado influente nas
atitudes de moda do século XXI.

O revival estético da década de oitenta aparece nas passareim figuras téo
subversivas quanto Grace Jones. Seu estilo marcoltiuga Pop e deixou um legado de
imagens para a posteridade.

A cantora mergulhou ainda mais na vida artisticerqppdderna quando se uniu
com o estilista, e seu amante, e Jean-Paul Gousledo®® juntos produziram as
possiveis imagens mais importantes em relacdo &ma$o e técnicas da pos-

modernidade.

Figura 14: Fotografia de Grace Jones por Jean®Gaudle, New York 1981.
Disponivel emhttp://www.jeanpaulgoude.com/
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Figura 15:Maternity Dres vestido construtivista de
Jean-Paul Goude com colaboracédo de Antonio Lopez,
Nova lorque, 1979.

Disponivel emhttp://www.jeanpaulgoude.com

Jean-Paul Goude, Grace Jones, Antonio Lopez e GuydB, sdo os autores e
criadores dessa nova fase ambigua, que possivelmmarmaram a compreensdo entao
existente sobre estilo, cultivavam essa pluralidadgacdo em suas obras, misturando a
memoaria com os atributos de uma possivel inovacgao.

Além disso, criaram dialogos entre naturezas qoeseamisturavam, oriundas de
tradicbes contrarias, colocadas em uma mesma épqua ndo eram mais percebidas

dentro de uma narrativa historica.
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CAPITULO Il
A pos-modernidade e a moda.

A moda, isto &, as expressdes identificadas comdaneatre os anos de 1970 e
1990, foi influenciada por quase todos 0s aspeestgticos e sociais da pos-
modernidade.

Essa passagem foi rapida, mas se fixou na idemtidebtica de alguns estilistas,
ou profissionais de moda e seus reflexos sédo pedahbnclusive, nas manifestacdes de
moda contemporaneas.

Os novos ideais e a cultura dos excessos, juntanwrh 0 momento cético
utopico em relacéo aos valores da modernidad@anteniciado também uma onda de
novos comportamentos e de atitudes subversivasoda.nkssas atitudes espalharam a
moda pelo mundo, respeitaram as diferencas, enammpo vulgar e questionando o
género.

Até os anos 1960, a inovacao, a criagcdo de novideses formas, e todos os
possiveis autores de moda, estavam concentradd3aeis) com métodos altamente
centralizados e valorizados.

Mesmo existindo algumas excecodes, elas ndo seiapeam da influéncia que os
estilistas franceses tinham sobre o0s outros carigee principalmente pela
predominancia dos costureiros de alta costura.

Na era pés-moderna, e por influéncia da midia pagmularidade das referéncias
vindas da rua, a moda ja nao é territorio Unicrotusivo das fronteiras de Paris.

A pos-modernidade emprestou a autoridade do éstéiss estilos oriundos das
ruas.

Até entdo, o processo criativo de moda, as foneesnavas tendéncias e o0s
principais nomes ligados a profissdo de moda, a@naia de Paris. Muitos criadores de
outros paises faziam viagens regulares para caprerda francesa.

Com o inicio dos anos 1960, juntamente com os [masiéndicios de uma nova
sociedade, e como destacou David Harvey sobre inmato pés-moderno, onde "suas
ideias atraem 0s varios movimentos sociais surgnm@sanos 60 (grupos feministas,

gays, étnicos e religiosos, autonomistas regioei@is" (Harvey,1996, p.50), e com a
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diversificacdo dos géneros de moda, até entdosieexes, o territério da moda deixou
de ser apenas de Paris e da alta sociedade.

Ampliou-se a visibilidade dos estilistas e da stdad da moda em outros paises e
cidades, como Londres e Nova lorque. E isso sOpfmsivel, gracas as novas
tecnologias que permitiram a penetragdo das imggisisnodernas e a democratizacéo
das ideias que alteraram os significados das rodpasomportamento e da moda.

Na modernidade, a producéo estava comprometidaxpmnessar a posicdo dos
consumidores. Ja as autoridades de moda pds-modstaaam concentradas em outras
maneiras de produzir, como "no nivel de consense ernadores de moda, na natureza
da mudanca estilistica, no processo de dissemirgg&ovos estilos, na énfase dada a
conformidade, no tipo de motivacdo que gerava rarsumidores e na selecao de
modelos de comportamento”(Diana Crane, 2006, p,2j{® muitas vezes vinham das
ruas.

Todas as questdes estéticas subversivas da pésmdadie ja discutidas até entdo
comecam a afetar e a transformar, também, os m@Eesa natureza de inovacao e de
autoria de moda.

Essa onda do design e do comportamento fluiu lierdgen pelas atitudes dos
criadores e das organizacdes de moda que foramrserido. Desde os pequenos
ateliés, passando pelprét-a-porter e até a alta-costura tiveram que alterar seus
estabelecidos conceitos estilisticos e visdo déaies,

Essas organizagfBes que se multiplicaram na pOsfniddde e viraram empresas
de moda tem papel fundamental na situacdo que rsgréoem relacdo ao autor, a
inovacdo de moda, e seus produtos.

Nesse novo quadro capitalista e de consumo progesto pés-modernismo, as
grandes empresas corporativas - que se estabetereoconglomerados, e assumem
0s investimentos de algumas marcas que nao tem coadgicdes de se manter no
mercado sozinhas - geralmente, deixam de ladoczypacao estética e autoral, para se
preocupar apenas com o lucro e ndo arriscam emsidgie ndo sejam extremamente
comerciais, mas que permitem a assinatura do au&gsmo que este nao tenha tanta
autonomia.

Ja as organizacbes de pequeno porte, geralmenggdabs pelo seu proprio

idealizador ou criador, aceitam os riscos ao priodudistribuir produtos inovadores e
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autorais, mas que colocam em risco a sua estatelida mercado concorrido da pos-

modernidade.

O quadro que se estabelece é: alguns criadorearhusiternativas para manter
seu estilo autoral, e para realizar seus propriagetes, muitas vezes, acabam
trabalhando para diversas marcas ou empresas, ordeestabelecem alguns
compromissos estéticos, ou seja, os padroes de sstjeridos devem ser seguidos e
respeitados.

Essa mudanca da relag&o entre criador e prodigos@ta duas antigas categorias,
que aloca a criagdo de moda como um oficio, ou cartey e descreve 0 processo

autoral em dois momentos diferentes.

Segundo Howard Becker, os artesaos valorizam ade de
suas criagdes, enquanto artistas-artesaos enfdbel@zra e qualidades
estéticas. A maioria dos estilistas de moda de Eixaxomposta de
artistas-artesdos. Os artistas usam habilidade rekzda, mas os
objetos que criam ndo sdo nem uteis nem belos. dealtvario, sédo
criados propositalmente para subverter esses galSeu objetivo é
produzir um trabalho Unico, totalmente diferenteodéros objetos.
Esses papéis sédo tipos ideais: os estilistas nea@smente se
especializam inteiramente em um UuUnico deles, mashalmente
mudam de um para outro no decorrer da carreira, mM@&smo
combinam esses papéis em diferentes aspectos de seu

negocios."(Diane Crane, 2006, p. 271)

As escolhas feitas pelos estilistas afetam como e vistos no mercado e essa
pressédo comercial altera a definicdo do seu pré@ialho.

Assim, 0 consumismo e a cultura corporativa sebektaem como inimigos da
autoria e da inovacao de moda em certos momentos.

Ao mesmo tempo em que essa base de negocios desmedtabelece no mundo
todo, a popularizacdo dessas ideias radicais dampdsrnidade, possivelmente,
também muda a compreensdo existente sobre estidugifio criativa e cultural, e
consequentemente, a no¢ao do autor de moda tangbémdificou de outra maneiras.
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Nessa nova moda de consumo que substituiu a modamsual da modernidade,
ou mais conhecida como alta-costura, - moda deogrupstritos de autores que
definiam as cores que poderiam ser usadas, as $poni@po de acabamento de cada

estacao, e que pouco evoluiam de um ano para-ontayreu o contrario.

A diversidade de propostas € ampla e existe mu@nos consenso entre o que
devera ser usado nas proximas estagfes. Moda, &juestava sendo pensada para
minorias de classes mais alta, os profissionaismdda pos-moderna produziam para
tipos sociais de niveis diferentes, e foram abdossipela sociedade de duas maneiras
distintas, pel@rét-a-portere pela moda de rua.

O prét-a-porter € criado por grandes confecgbes, que vendem
produtos parecidos entre si para grupos sociai®lbamtes em diversos
paises, e por empresas menores, que se restringempais ou continente
em particular[...] Aqui a principal marca ndo é siile em si, mas uma
imagem que possa competir no mundo de imagensndiss#gas entre as
massas, que formam o cultura de midiaprét-a-porteré uma forma de
cultura de midia no sentido de que seus valoresuee adracdo pelo
consumidor sdo, em grande parte, criados pelagiddudie. A moda de rua é
criada por subculturas urbanas e oferece muitaasideara modismos e
tendéncias. Estilos diferentes tém publicos difeemao ha regras precisas
sobre o que deve ser vestido e nenhum acordo sabrdeal de moda que

represente a cultura contemporanea.(Diana Craiid)p.2

Em todos esses processos de criacao e dissemiacdoda (alta-costurprét-a-

porter e moda das ruas) a pés-modernidade agiu de malifeirente.

No entanto, todas elas oferecem ao consumidorsabpatade de compatibilidade,
ou seja, 0 consumidor encontra diversas pecasrpandar a composicao com a qual

mais se identifica.

Essa identidade, quase que como regra, foi sendstraéda por influencia da
moda de rua e por modelos de comportamento, conrelass da televisdo e
celebridades.. "Aideia de que todos os gruposaélineito de falar por si mesmos, com
sua proépria voz, e de ter aceita essa voz comata#ée legitima, é essencial para o
pluralismo pés-moderno."(David Harvey, 1996, p.58)pos-modernidade tornou a

expressao individual mais importante que o estilo
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Os anos 1970 trouxeram uma versdo de moda mui@daarcom muitas opgoes
de escolha de estilo, formas e a ideia centrakeraestir com jovialidade. Com essa
democratizacdo da moda, surge na pés-modernidadenceito de "griffe” (que
significa garra, da traducdo do frances), que deimomarca do criador para o
consumidor final, varios estilistas como Pierredlaraderem a esse processo de moda
mais acessivel. A passagem exaltada das discateloaisl os anos 1970, e essas cores

permaneceram em diversos meios de expressao.

Nos anos 1980 causou maiores contrastes e paradopoEusao de influéncias é
muito maior, referéncias vindas do oriente se uaenocidente, os criadores japoneses
se estabelecem com a suas propostas minimalistasieam aos exageros, o uso de
produtos sintéticos convive com o uso de artigdsirais, a androgenia toma conta
formas amplas e masculinas, a0 mesmo tempo em gjderraas justas e o corpo
feminino também séo valorizados. Nao havia maisimimo padrdo a ser seguido, a
multiplicidade era a possibilidade, principalmeoten a explosao de inUmeros grupos,

ou tribos urbanas, que construiam identidade @ppspectos que permanecem até hoje.

O movimento Punk foi um desses grupos, foi um mewim inglés de carater
agressivo, que influenciou no design de moda, degiffico e na cultura dos anos 80.
Vivienne Westwood, a maior designer inglesa, paxic e ajudou a difundir este
movimento, além dos designers graficos como Temgsd, que desenhava para a revista
i-D e que se tornou conhecido pela capa do disagruleo Sex Pistols, e o designer de

moveis como Ron Arad.

E mesmo com essa inUmera variacdo de acontecimeygoanos 1980 ficou
registrado com uma maneira propria de criar, onda & inspiracédo vinha do passado,

assim como ressalta o historiador de moda Joa@Brag

Numa espécie de revivalismo, de saudosismo ou mesmtalta de
opcOes de novidade, buscou-se no passado umavierdatidentificacao.
Inimeras foram propostas de busca no pretéritdgiena coisa para criar
um visual contemporaneo. é légico que ndo era Wp@ou reproducéo de
época, mas, sim, uma inspiracdo. Esse foi o cadéteeleitura na moda, o
que além de ter sido muito forte nos anos 198Qjruoru também nos anos
1990 do mesmo século XX. (Jodo Braga, Histéria daaduma narrativa,
2004, p.99):
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Na moda, os anos 1990 significaram a liberdadeedtirve a quebra de muitos
preconceitos ainda existentes, com o auge da auay e a evidéncia @dubbersdrag
queense raver, prevaleceu a unido e aceitacdo de novos valores) eopreocupacao

com a ecologia, e com novas culturas e comportarsent

As pessoas ndo estavam mais presas a uma Unitialaden a mistura foi aderida
num supermercado de estilos, isso se intensificais tarde com a internet no século
XXI.
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Capitulo 111

A influéncia estética p6s-moderna na moda do sécu¥Xl.

PANTONE®
18-1557

PANTONES
18-3846

PANTONE®
13-1010

Figura 16: Proposta de tendéncia de moda pos-medersite de pesquisas WGSN, 2012.
Disponivel emhttp://www.wgsn.com

O pos-modernismo, que até o momento foi tratadoocom movimento artistico
estético, e que teve seu apice na década de 1880udmarcas e alcancou o século
XXI.

Para certos criadores atuais, sua passagem fad mywortante, e novos projetos
surgiram a partir dos restos da sua decadéncigcasté

Comprova-se, assim, que a maneira como vivemosteg as formas e o
comportamento, e que ainda sao voltados para acanssao frutos desse movimento
tdo conturbado.

De acordo com o fildsofo Gilles Lipovetsky, no tvo Império do Efémeroa
construcdo da identidade do sujeito contemporaoecseja, o desenvolvimento do
individualismo e a paixao de governar a si, e aamento do fendmeno moda estao

ligados a configuracdo da sociedade pds-moderna.
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Além disso, ele afirma que a moda atual esta adatn® presente, jA que existe
essa constante necessidade de mudanca, semrdestrliura do passado.

Essa logica de moda recicla formas antigas, maatangerspectiva da légica da
individualidade e da liberdade individual. O quenttecemos como moda hoje, sé
funciona gracas a essa tensao criada entre a mscbssla imitacdo - o conformismo -
e da distingéo.

O passado fica guardado e é resgatado com a antdsgg®fazer algo diferente. E
como na arquitetura pés-moderna, onde as formasatetrucoes do passado foram
recicladas com formas atualizadas.

E s6 observar para reconhecer que a atitude &ticagpds-moderna ainda estio
presentes na producdo de moda contemporanea sseéauntexto, explicado pelo autor
Gilles Lipovetsky, que fica mais facil de entendeinsistente citacdo a grandes artistas
pds —modernos; a atual e constante referénciatéo @s figuras importantes da pos-
modernidade; o ativo uso das técnicas de pastatiagem e fragmentacédo e a forte
presenca de ironias. Tudo isso sendo usado conar;@awdas tecnologias e sofrendo
interferéncias do meio digital.

Sendo assim, proponho a analise da relacdo eswtita imagens de moda
contemporaneas e de imagens produzidas na pOs-mutatis.
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Analise A
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Em 2010, a modelo inglesa Kate Moss posou paragae/®G com um vestido
nada convencional. Criado pela estilista brasilBiaaiella Helayel, tratava-se de uma
producao artesanal feita com bichinhos de pelési@aamente da mesma maneira como
os designersrmaos Campanadealizaram a sua primeira poltroBanquetenos anos
1990.

Os indicios pos-modernos desse exemglo sdo apenas estéticos.

A propria Kate Moss herdou o comportamento popzdalo pelasop modelgos
1980 e 1990, que participavam e opinavam mais raismlhos para os quais eram
designadas ( as vezes tanto quanto o artista adocyi

As grandes modelos do século XXI, como Gisele Boede Kate Moss, além de
participarem da construcao do trabalho final e @e servirem apenas como “cabide”,

possuem imposi¢cdes e conhecimento técnico.



Figura 17: Poltron8anquetdrmaos Campana.
Disponivel emhttp://marianagoes.com.br

Figura 18: Kate Moss, revista Vogue RG, 2010.
Disponivel em:http://www.dasmariasblog.com/post/5247/kate-mossapma-da-rg-com-vestido-de-
bichinhos-de-pelucia
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Analise B.
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A campanha da marca Melissa que foi desenvolvida2&i0 para o seu
lancamento em territorio internacional, divulga/parceria entre Melissa e a estilista
Vivienne Westwood.

A fotografia usada na campanha €, visivelmente, aitzgdo, ou apropriacao
estética do periodo pos-moderno. As cores fortesaecantes se assemelham, e a
posicdo sensual e subversiva do corpo da modelacteaisticas representativas que
sempre estiveram presente nos trabalhos do fdtoGray Bourdin.

O mesmo acontece com a vitrine montada para almakorf, em Amsterdam,
que além de citar a pose desastrosa de Guy Boutdinbém usa elementos
geométricos, cores e misturas de padrdes hetermgémeibuidos a estética pos-

moderna.



Figura 19: Fotografia de Guy Bourdin.
Disponivel emhttp://www.guybourdin.org/
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Disponivel emhttp://www.melissa.com.br




Figura 21: Fotografia de Guy Bourdin.
Disponivel emhttp://www.guybourdin.org/

igura 22: Vitrine loja Bijenkorf, Amsterdam.
Disponivel emhttp://www.wgsn.com/
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Andlise C.



a7

O trabalho desenvolvido pelo estilista Peter Riloth sua colegdo de Inverno
2012 apresentada em Londres, contou com o desemenito de estampas digitais, que

eram, na verdade, colagens de imagens ja existeat@ely como florais, elementos
étnicos e fotografias de gotas de mercurio.

Todas elas foram aglomeradas com o auxilio do progiPhotoshoppara se
tornar uma estampa. Essa tecnologia e 0 uso daehiiferem as técnicas de colagem
usadas pelo estilista Peter Pilotto (2011) dasadistas pds-modernos como Robert
Rauschenberg, Jean-Paul Goude e Richard Hamiltoa, nprmalmente utilizavam
imagens retiradas de jornais e revistas, ou daspm@prios trabalhos. No entanto, todos

criam uma novas imagens na composicao de varieasgatexistentes.

Essa técnica € usada na producdo da imagem deemupalde ser vista em capas

de revistas, editorias de moda e em campanhaspais.
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Figura 23:Recorte de imagens de Grace Jones, 1®J&n-Paul Goude
Disponivel em: http://ffw.com.br/noticias/cultura-pop/exposicadiserjean-paul-goude-
celebra-o-mago-da-fotomontagem/

'

Figura 24:Just what is it that makes today's homes so diffeg® appealing?
Richard Hamilton, 1956.
Disponivel emhttp://makingarthappen.com/2011/09/13/richard-hemil1922-2011/
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Figura 25: ObrzEstafe 1963, Robert Rauschenber.
Fonte: Postmodernism — Style and subversion, 1970 — 1990.

: ¥
Figura 26: Desfile Peter Pilotto, Inverno 2011/2012
Disponivel em: http://www.wgsn.com/
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Figura 27: Editorial de moda, 2011
Disponivel emhttp://fashioncopious.typepad.com/




Figura 28: Capa da revista Vogue.
Fonte:Vogue Italia fevereiro de 2012.

Figura 29: Colagens do artista Francesco Vezzoéi & Hours Museum by Prada.
Disponivel emhttp://www.24hoursmuseum.com/book
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Figura 30: Capa dBop MagazineDior 2012.
Disponivel emhttp://thepop.com/
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Analise D.



54

As imagens que se seguem, mostram o estilo vangtearlde experimentacao,
da multifuncional figura pés-moderna da artistad8rdones e alguns exemplos da sua
influéncia na contemporaneidade.

N&o s6 por sua estética individual, mas por todogabalhos em que sua figura
estava envolvida e que marcaram a moda p0s-moedesda citados a todo momento
nos anos 2000.

Suas composicoes, as vezes perturbadoras, hojast@® em: editoriais de moda
femininos e masculinos; em figurinos de grande®lest (como a contemporanea Lady
Gaga); e na criacdo de pecas de vestuéario, ondeegétidas as formas usadas, como
também referenciais étnicos da sua nacionalidadeidana, com as coreskapegjue
marcaram a era pés-moderna..

O editorial da revista francebuméro Hommee 2011, intituladdamaican Guy,
montado com modelos homens, mostra toda essacastédividual da artista dos anos
1980, assim como as pecas de roupas com modelag@mlaros exagerados e visual
futurista, exatamente como na pds-modernidade.

Além disso, os modelos transmitem muito o espitdiés imagens usadas nos
discos de Grace Jones, assim como a androgeniaggneray duvidoso, que foi
considerada um dos paradoxos da pds-modernidatejeeé ainda representado na
moda e no estilo.

Tratando-se do estilo da cantora Lady Gaga, essenéis obvio de todos, além
das pecas totalmente inspiradas nos figurinos degGlones, a cantora ainda emprestou
todo o seu comportamento exotico.

Grace Jones chegou a declarar para o jornal lr@tare Guardian,quando
questionada sobre uma possivel parceria com a Gaba, que:*Apenas prefiro
trabalhar com alguém que é mais original e quenméa@opia”, disse. “Vocé sabe, eu vi
algumas coisas que ela usou que eu ja tinha us&m eneio que me tira do sério.”
(Fontehttp://www.styleite.com/media/grace-jones-lady-gaga/).

O que para a Lady Gaga € considerado inspiracda faace Jones foi
considerado cépia.
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Figura 31: Lady Gagaallpaper, 2011.
Disponivel emhttp://pinterest.com/stefaniepierrop/lady-gaga-itasifwant/

|

Figura 32: Grace Jones, anos 1980.
Disponivel emhttp://pinterest.com/search/pins/?g=grace+jones




Figura 33: Editorial de moda
Fonte:VogueParis, dez de 2009

Figura 34 e 35: Editorial de moda masculina.
Fonte: Revista Numéro Paris, 2011.
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Pt
Figura 36: Grace Jones nos anos 1980.

Disponivel em: http://www.thesun.co.uk/sol/homepage/features/3706349/Lady-
GaGa-is-accused-of-copying-the-styles-of-two-famous-divas.html

Figura 37: Lady Gaga anos 2000.
Disponivel emhttp://ladygagamagazines.wordpress.com/




Figura 38: Grace Jones vesBmnstructivism maternity dres$979.
Fonte: LivroPostmodernism: style and subversion, 1970 — 1990

s

Figura 39: Lady Gaga anos 2000.
Fonte:http://fashionmole.wordpress.com/
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Figura 40 e 41: Pintura corporal por Keith Harimgpdelo Grace Jones, 1984.
Disponivel emhttp://www.haring.com/!/art-work/1994.UWHbMpOkric
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Figura 42: Editorial de moda, modelo Isabeli Foatan
Fonte: Vogue Paris, novembro 2009.



Figura 43: Capa do disdeame Grace Jones, 1978.
Disponivel emhttp://en.wikipedia.org/wiki/Fame (album)

Figura 44: Editorial de moda.
Fonte:Vogue lItalia, Julho de 2008.
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Figura 45: Show Grace Jones
Disponivel emhttp://pinterest.com/search/pins/?q=grace+jones

Figura 46: Editorial de modaride and Glory.
Fonte:V Magazine2009.
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Andlise E.
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Assim como esclarece o autor Michel Maffesoli (1928 questdes de identidade
da pés-modernidade permitia as pessoas viver oemeesda maneira desejada,
satisfazendo assim sua necessidade e proporcioaangura com o dia a dia, com 0s
medos e angustias, fazendo a pessoa viver o imagitéA sujeito se transporta para
outra realidade enquanto seu cotidiano é “disnagtt.

Essa visao tem reflexo na moda contemporanea, asmanifestacées de moda
possuem indicios dessa interferéncia na estéti@a, b pela questdo diretamente
relacionada aos parques da Disney, e sua falsacgensle transmitir seguranca, mas

também pela representacdo capitalista das persmhatge Disney, como o préprio
Mickey Mouse.
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Figura 47: Imagem de divulgagdo da galeria Sesi @aanostréNelson Leirner 2011-1961=50.
Disponivelemhttp://terramagazine.terra.com.br/interna/0,,015345502-E16581,00-
Retrospectiva+de+Nelson+Leirner+tem+instalacao+inedita.html

Disponivel emhttp://trendland.com/prince-lauder-mixed-media-collages/
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Figura 49: Imagem de blog de moda, anos 2000.
Disponivel emhttp://stardustandsequins.wordpress.com/
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Figura 50: Oculos Jeremy Scott x Linda Farrow, 2011
Disponivel emhttp://reinastyle.blogspot.com.br/2011/05/crazy-sunglasses-

2011-jeremy-scott-for.html

Figura 51: Desfile da marca inglesa Sibling, 2012.
Disponivel emhttp://www.wgsn.com/en-us
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CONCLUSAO

A falta de estruturas lineares que marcaram o mn@Es-moderno €, também, a
grande caracteristica da producdo da moda dadddali- a palavra producdo neste
caso, nao significa a industrializacdo de pecgsrodutos, e sim a producao artistica de
moda como um todo -, com tudo acontecendo ao mesmumo e misturado, a moda vai
e vem. O “retr6” escolhe a cada estagdo uma noveagpara retratar,- € com um certo
preconceito a inovacédo - partindo do principio tudo j4 foi feito e ndo existe nada
realmente novo - o criador se tornou uma citacaacpmpleto e a apropriacdo ainda é
uma técnica comum na moda. A moda se alimenta dia.mo

Na moda contemporanea é dificil perceber o monmeumcalgo realmente se torna
importante, até que uma grande quantidade de ped8oalor para certa estética, e que
imediatamente esta se torna um icone. Com a irflaetio pés-modernismo e do
capitalismo avancado, esse processo se acelerastabelece de acordo com a difuséao
da informacéo pelas midias de massa.

Da mesma maneira e com a mesma rapidez que um dmmeoda, ou uma
tendéncia se forma também se desfaz tornandala efémera.

A efemeridade da moda tira em partes a sua corgdibunistorica, que costumava
ser fonte de referéncia para entender certos mosdatsociedade. A vestimenta e o
comportamento de moda, mesmo quando o termo néttagrjudaram a compreender
0 processo evolutivo da sociedade e da criacaboastiie sempre sofreu interferéncias
de todos esses fatores externos, mesmo que inenteuoiente.

A modernidade abriu nossas portas para um outrodouenquanto o pos-
moderno nos mostrou imagens de um passado queoacsspera abatido com uma
diversidade de gestos irbnicos e excéntricos.

A moda contemporanea também carrega a heterogdeeidia estilos existente na
pds-modernidade, e ainda se apropria dos padréiges construidos nesse momento
pela moda, pela musica ou por qualquer outra fiedtéca do periodo.

As visdes de moda ainda sdo extremamente diferentasam de acordo com o
tipo de profissional, um fotégrafo tem a liberdadke interpretar as pecas que vai
fotografar para um editorial de moda sem estar atade, por exemplo, com a viséo
criativa que o estilista usou para desenvolver lagc@ecédo, criando assim uma outra
composicao estética. O criador contemporaneo temecassidade de afirmar a sua

personalidade e de valorizar a sua individualideleomposi¢cao de um trabalho.
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A moda do século XXI conta ainda, com a ativa iefficia da moda n&o oficial de
rua, que iniciou com os jovens dos anos 60, e gusatam essa ruptura com o que era
ditado como moda oficial, e hoje mesmo ndo possuessa forte conexao com ideias
revolucionarios ou de subversdo, ainda respeitiaxgrarticularidades como etnias,
grupos e faixas etarias, e essa diversificacdo ggezoe por razbes de afirmacdo de
personalidade.

Dessa maneira, a diversificacdo de estilos da ogumneidade simboliza a
permanente busca da expressao da identidade, galtaconsumidores quanto pelos
criadores de moda, e também o culto aos matedamp roupas, fundamentado na
sociedade pds-moderna.

A autoria, que para a arte € de extrema importaseiananifesta ha moda de
outras formas, a aura que muito é valorizada na derarte marca a moda com o
mesmo imprevisto.

Os estudos dessa pesquisa comprovam atraves garemdo de imagens de
moda de periodos distintos, que a estética posimadefluente na linguagem de moda
contemporanea, e sugerem o autoral de moda atonal iclentidade construida, e nao
necessariamente como uma produgao original ou..nova

A visdo autoral de moda atual esta sendo codstpor criadores que tem
sensibilidade de identificar ou impor padrbes delanm uma sociedade fragmentada, e
Ihes expor sua visdo de mundo, mesmo que atravi&xicas de citacdo de formas ja
propostas em uma outra época.

Uma ideia deixa de ser considerada nova quandgeadis grandes massas, 0
revolucionario ndo, ele se torna icone e caraetenz momento, ou varios momentos,
mesmo que seja uma apropriacdo de algo que jaypasso

O autor contemporaneo, deve acima de tudo conbeo@mento que ele vive,
assim pode resgatar momentos e o atualizar pasananessidade atual.

Assim, a pesquisa concluiu que, mesmo com a coafd@imda influéncia estética
pos-moderna em diversas producdes de moda das€Xulo autoral ainda se
expressa e transcende aos conceitos de novo® 8aitornando também um a questao

de adaptacdo, ou atualizacdo de alguma referémesiaksiciondrias.



70

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADMSON, Glenn e PAVITT, Jan®ostmodernism: style and subversion, 1970-1990
Editora Victoria and Albert Publising, 2011.

BAUDRILLARD, Jean.Tela total: Mito-ironias da era do virtual e da imagem. Porto
Alegre: Sulina, 1997.

BRAGA, JoaoHistéria da moda: uma narrativa. Sao Paulo: Anhembi Morumbi, 2004.

COMPAGNON, AntoineOs cinco paradoxos da modernidade2. ed. Belo Horizonte:
UFMG, 2010.

CRANE, DianaA moda e seu papel sociatlasse, género e identidade das roupas. 2.
ed. S&o Paulo: Senac, 2006.

FOUCALT, Michel.O que é autor?Rio de Janeiro: Vega, 1992.

HARVEY, David. A condicdo pds-mdernauma pesquisa sobre as origens da mudanca

cultural. 6. ed. Sdo Paulo: Loyola, 1996.

LIPOVETSKY, Gilles.O império do efémero:a moda e seu destino nas sociedades

modernas. Sao Paulo: Schwarcz, 2009.

SMITH, Patti.S6 garotos.Sao Paulo: Companhia Das Letras, 2010.



71

Consultas online:

Grupo Memphis. Disponivel em: http://designmuseugidesign/memphis.

COSTA. PAo tomar forma, ideia é protegida pelo Direito Awtlo Disponivel em:
http://www.conjur.com.br/2007-ago-25/tomar formaei& proteqgida direito autoral

IRATI. A. Autoria e cultura na pés-modernidad@i. Inf., Brasilia, v. 27, n. 2, p. 189-
192, maio/ago. 1998. Disponivel emnttp://www.scielo.br/pdf/ci/v27n2/irati.pdf

Andlise de tendéncias do site WGSN. Disponiveis em:

http://www.wgsn.com/content/report/Art and Cultipghibitions/2012/February/art tr

end tear sheetcollage.html

http://www.wgsn.com/content/report/Art and Cultihedibitions/2012/February/art tr

end tear sheetcollage.html

http://www.wgsn.com/content/report/Buying and SowgBuying/Spring summer 20

12/buyers briefing springsummer2012.html#jpeg gen

http://www.wgsn.com/content/report/Creative_DirentiSpring_Summer_2012/macro_

trends springsummer2012/jpeg gen.html

http://www.wgsn.com/content/report/Trend _Analysisibrs/2011/June/man_repeller_j

uniortrendanalysis.html

PACCE, Lilian. Louboutin €& dono da sola vermelha. isponivel em:

http://msn.lilianpacce.com.br/moda/louboutin-sola-vermelha/




